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LESARTEN

Autorschaft und Leserschaft bei Jean Paul

L

Jean Pauls Belesenheit ist Legende. Leselisten (Libri legendi') und die Kon-
volute von Exzerpten, die sich im Nachlal3 erhalten haben’, vermitteln einen
Eindruck vom Umfang und von der enzyklopadischen Vielfalt seines Lektii-
repensums. Seit seiner Kindheit treibt ihn ,,lechzender [...] Durst nach Bii-
chern® um’, und die Sicherung seiner Versorgung mit Lesestoff, die oft zum
logistischen Problem wurde, war dem ,,Biicher-Vampyr®“, wie er sich selbst
titulierte,’ zeit seines Lebens ein vordringliches Anliegen. Dennoch ist Lektii-
re fiir Jean Paul niemals Selbstzweck. Lesen steht vielmehr stets im Schatten
des Schreibens.

Dafiir gibt es unterschiedliche Griinde — je nach dem Kontext, in dem Le-
sen und Schreiben aufeinander bezogen erscheinen. Explizit thematisiert Jean
Paul das Primat des Schreibens im Kontext piddagogischer Uberlegungen.
Bildungsstrategisch argumentierend verweist er auf die Selbsttitigkeit und
Produktivitdt, die den Vorrang des Schreibens begriinden: Im Gegensatz zum
passiven, ,,dem weiblichen Empfangen® vergleichbaren Lesen’ stimuliert
Schreiben nicht nur die schopferischen Krifte’, sondern steht im Dienst um-
fassender Selbstbildung und -zeugung. Es wirkt ,,als eine sokratische Hebam-
menkunst®, ,.die man an sich selber iibt“’. Schreibend entfaltet und objek-
tiviert sich das Subjekt und kommt so zu sich selbst, wihrend es lesend im
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Vgl. SW 11/6,891-936.

Vgl. vorldufig die Teiledition von Gotz Miiller, Jean Pauls Exzerpte. Wiirzburg
1988.

Selberlebensbeschreibung, 1/6,1056.
Vgl. den Brief an Karl August Béttiger vom September 1800 (SW 111/3,407).
Selberlebensbeschreibung, 1/6,1095.

Vgl. dazu das Kapitel ,,Sprache und Schrift der Levana. Dort heifit es: ,,Ein Blatt
schreiben regt den Bildungstrieb lebendiger auf als ein Buch lesen.* (1/5,833).

Selberlebensbeschreibung, 1/6,1095.
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Zustand der Abhéngigkeit verharrt: ,,Lesen heilit in die Schulkasse oder den
Armensickel einsammeln, Schreiben heifit, eine Miinzstétte anlegen; aber der
Prigstock macht reicher als der Klingelbeutel.**

Die Vorstellung, Schreiben sei ein maieutischer Proze3 der Selbstgeburt,
spielt auch in Jean Pauls Konzept von Autorschaft eine zentrale Rolle. Immer
wieder betont er, Autobiographik sei der Kern aller Poetologie; es gehe ihm
letztlich um nichts anderes, als sich selbst zu schreiben: ,,Alle meine Schrei-
berei“, so formuliert er, ,ist eigentlich innere Selbstbiographie; und alle
Dichtwerke sind Selblebenbeschreibungen [sic]“.” Nur im Spiegel seiner
Schriften wird das Subjekt lesbar und in seiner Ganzheit erkennbar — fiir sich
selbst und fiir seine Leser. Tatséchlich taucht in den Reflexionen des spéten
Jean Paul wiederholt das Phantasma auf, sich vollstindig auszudriicken und
mitzuteilen: ,,Wenn ich konnte, so mocht ich, was noch kein Autor konnte
und kann, alle meine Gedanken nach dem Tode der Welt gegeben wissen;
kein Einfall sollte untergehen“." Das utopische Telos des Schreibens bestiin-
de demnach darin, das ganze Selbst nach Auflen zu kehren und in einem
gewaltigen Schriftmonument zu objektivieren, das quantitativ und qualitativ
mehr wire als bloBes ,,Werk®. Jean Paul hat vielfache Anstrengungen unter-
nommen, um sein ,,inneres Leben* so umfassend wie moglich schriftlich zu
fixieren. Dazu gehoren nicht nur seine literarischen Texte, sondern auch die
zahlreichen Notizbiicher, Merkblatter, Diarien, Exzerpthefte, die akribischen
Aufzeichnungen der Einfélle, Erinnerungen, Projekte, Beobachtungen,
Traume, Lesefriichte, des Gesundheitszustands, der Wetterprognosen, der
Arbeits- und Studierregeln. Die Besessenheit, mit der er seine Existenz in
Schrift iiberfithrt, kulminiert schlieBlich in einem Riickkopplungseffekt,
wenn Jean Paul erklért: ,,Das Wichtigste in einer Autobiographie eines Au-
tors ist eigentlich das seines Schreibens®." Soll das Leben schreiben heifen,
Schreiben zu schreiben, so markiert dies eine Inversion: Leben hat nur noch
statt im Akt des Schreibens, in der ,,Schreibstunde*; statt das Leben zu
schreiben, lebt Jean Paul im Schreiben und durch das Schreiben.”

® Ebd. An anderer Stelle heiBt es in diesem Sinne: ,,Der Autor bildet sich durch

sein Schreiben schneller weiter als der Leser durch sein Lesen.« — Asthetische Unter-
suchungen 1794, SW 11/7,295.

Merkbldtter, SW 11/6,192.
Vita-Buch, SW 11/6,722.
Merkbldtter, SW 11/6,265.

Vgl. Helmut Pfotenhauer, Das Leben schreiben — Das Schreiben leben. Jean
Paul als Klassiker der Zeitverfallenheit, in: JJPG 35/36 (2000/2001), S.46-58.
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Trotz dieser dezidierten Privilegierung des Schreibens unterschligt Jean
Paul keinesfalls die enorme Bedeutung von Lektiire. Deren Wert freilich er-
gibt sich zunéchst und vor allem daraus, da3 das Lesen im Dienst des Schrei-
bens steht. Wenn Jean Paul sich zu einer autobiographischen Fundierung
seines Schreibens bekennt, andererseits aber seine Werke als ,,poetische En-
zyklopadien®, also als Sonderform der Wissensprisentation begreift"”, so ist
damit ein poetologisches Spannungsfeld markiert, in dem durch Lektiire er-
worbenes ,,Vielwissen“"* eine entscheidende Rolle spielt.

Die systematische Riickbindung literarischer Produktion an die ,,Biicher-
welt* hat nicht nur Jean Paul zur Signatur der Epoche erkldrt. Wahrend er
sich als Zeitgenosse eines ,,druckpapiernen Weltalter[s]* definiert, ,,wo der
Schreibtisch so nah’ am Biicherschranke steht*,” konstatiert Friedrich Schle-
gel: ,,Es gibt so viele Schriftsteller, weil Lesen und Schreiben jetzt nur dem
Grade nach verschieden sind“."® Das ,,Aufschreibesystem“17 um 1800 macht
Lesen zur notwendigen — wenn auch nicht hinreichenden — Bedingung von
Autorschaft; Dichterkarrieren, wie sie fiir die Epoche exemplarisch in E.T.A.
Hoffmanns Der goldne Topf gestaltet sind, nehmen ihren Ausgang in einer
Bibliothek."

Zweifellos gehort Jean Paul zu jenen Autoren, die dieses epochale Litera-
tursystem in beispielhafter Weise reprasentieren. Zugleich ist er darin jedoch
auch eine randstdndige Figur. Schreiben heift fiir ihn keineswegs nur, sein
Schreiben, sondern mindestens ebenso sehr, sein Lesen zu schreiben. Bevor
jedoch ,Lesefriichte Eingang in seine Texte finden, haben sie stets — und
genau dies begriindet seine Sonderstellung — bereits einen hoch komplexen
Prozel der Datenverarbeitung durchlaufen. Zentrale Technik dieses Prozes-
ses ist das Exzerpt. Bekanntlich hat Jean Paul den Grofiteil der zahllosen
Werke, die im Laufe seines Lebens durch seine Hidnde gingen, nicht nur
gelesen, sondern gleichzeitig auch exzerpiert. Das Exzerpiersystem', das
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Vgl. Vorschule der Asthetik, 1/5,249.

Mit diesem Begriff operiert Jean Paul in seiner Apologie des ,,gelehrten Witzes®;
vgl. Vorschule der Asthetik, 1/5,2041F.

" Ebd., 25

® Friedrich Schlegel, Kritische Friedrich Schlegel-Ausgabe, hg. von Ernst Behler.
Miinchen, Paderborn, Wien 1958ff., Bd.2, S.399.

" Vgl. zu Begriff und Sache Friedrich A. Kittler, Aufschreibesysteme 1800/1900.
Miinchen 1985.

® vagl. ebd.

’ Dieses System wurde in der Forschung mittlerweile mehrfach beschrieben und

analysiert. Die folgende Darstellung stiitzt sich vor allem auf Gotz Miiller, Nachwort,
in: G.M., Jean Pauls Exzerpte. Wiirzburg 1988, S.318-347, Wolfgang Prof3, Jean
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Jean Paul entwickelt und das mafigeblich fiir sein Lektiireverhalten wird — er
lese, bekennt er, ,.fast nichts mehr [...] als was zu exzerpieren sei’ —, funk-
tioniert offenkundig nach dem Modell der barocken Kollektaneen. Der ba-
rocke Autor — und der, der es werden wollte — war gehalten, aus unterschied-
lichsten Bereichen der Gelehrsamkeit ,,Realien* zusammenzutragen und fest-
zuhalten, die dem poeta doctus dann Stoff zur rhetorisch-poetischen inventio
bieten sollten.” Angesichts der enormen Bedeutung dieser Grundtechnik ba-
rocker Wissenskultur kann es nicht verwundern, daf3 sich besonders bei den
Vertretern des Polyhistorismus, etwa bei Daniel Georg Morhof, ausfiihrliche
Anleitungen zum rechten Exzerpieren finden.”

Als Schliisseltext zum Verstindnis von Jean Pauls eigener Praxis der Da-
tenverarbeitung erweist sich die kurze Erzdhlung Die Taschenbibliothek, die
er 1796 fiir einen Taschenkalender verfaf3t hat. In diesem Text begegnet der
Erzdhler dem polyhistorisch ambitionierten, durch die Fiille seines Wissens
beeindruckenden Tanzmeister Aubin. Wie sich herausstellt, bedient sich
dieser des selben Exzerpiersystems wie der Ich-Erzdhler und der reale Jean
Paul. Aubin beschreibt es wie folgt:

Ich fing mir anfangs aus jedem Buche zwei, drei Sonderbarkeiten wie Schmet-
terlinge aus und machte sie durch Dinte in meinem Exzerptenbuche fest. Ich
hob aus allen Wissenschaften meine Rekruten aus. Drei Zeilen Platz, mehr
nicht, rdumt’ ich jeder Merkwiirdigkeit ein. [...] Die Hauptsache ist, daf3 ich
Exzerpten aus meinen Exzerpten mache und den Spiritus noch einmal abzie-
he. Einmal les’ ich sie z.B. blo3 wegen des Artikels vom 7anze durch, ein an-
deres Mal bloB iiber die Blumen, und trage dieses mit zwei Worten in kleinere
Hefte oder Register und fiille so das Fal3 auf Flaschen.”

Pauls geschichtliche Stellung. Tiibingen 1975; Caroline Pross, Fq]schnamenmiinzer.
Zur Figuration von Autorschaft und Textualitdt im Bildfeld der Okonomie bei Jean
Paul. Frankfurt a.M., Berlin, Bern, New York, Paris, Wien 1997.

° Brief an Christian Otto, 1798, SW II1/3,56.
21

Vgl. dazu Michael Cahn, Hamster: Wissenschafis- und mediengeschichtliche
Grundlagen der sammelnden Lektiire. In: Paul Goetsch (Hg.), Lesen und Schreiben im
17. und 18. Jahrhundert. Studien zu ihrer Bewertung in Deutschland, England, Frank-
reich. Tibingen 1994; Gunter E. Grimm, Literatur und Gelehrtentum in Deutschland.
Untersuchungen zum Wandel ihres Verhdltnisses vom Humanismus bis zur Friihaufkld-
rung. Tibingen 1983; Stefan Rieger, Speichern/Merken. Die kiinstlichen Intelligenzen
des Barock. Miinchen 1997. Zur Abgrenzung des barocken vom romantischen Auf-
schreibesystem vgl. Friedrich A. Kittler, Uber romantische Datenverarbeitung. In: Emst
Behler/Jochen Hoérisch (Hg.), Die Aktualitit der Friihromantik. Paderborn, Miinchen,
Wien, Ziirich 1987, S.127-140.
2 Vgl. dazu ProB3, Jean Pauls geschichtliche Stellung, [Anm.19], S.172.

* Die Taschenbibliothek, 11/3,771f.
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Fiir den Tanzmeister hat die so entstandene Taschenbibliothek vor allem eine
mnemotechnische Funktion. Die handlichen kleinen Bénde, aus denen sie
besteht, konnen bei jeder Gelegenheit dazu benutzt werden, Gelesenes zu
repetieren und so dem Gedéchtnis einzuprigen. Mit ihrer Hilfe 146t sich zu-
mindest ein Minimum der durch die ,,Seele rauschenden Universitétsbiblio-
thek*” vor dem Vergessen bewahren. Weder Aubin noch Jean Paul interes-
sieren sich jedoch fiir eine systematische Erfassung von Wissen. Ihre Exzer-
piertechnik besteht in der radikalen Dekontextualisierung von Daten und in
der Auflosung aller hierarchischer Strukturen des Wissens. Zwar ist fiir das
beschriebene Verfahren keineswegs alles Gelesene gleichwertig; das Selekti-
onsprinzip, das dessen Nivellierung entgegensteht, ist jedoch nicht systemati-
sche Relevanz, vielmehr ist es die Kategorie des Kuriosen, das gesteigerte
Interesse an allem, was sich als sonderbar und merkwiirdig darstellt.

Aubin wird zur humoristischen Figur, weil er zwar einerseits dank seiner
Speichertechnik Massen isolierter Daten zu memorieren vermag, andererseits
aber auferstande ist, einen schlichten narrativen Zusammenhang zu erfassen.
Dies stellt sich heraus, als der Erzdhler einer Tanzschiilerin eine Geschichte
vortragt. AuBlerdem hat seine Gelehrsamkeit keinerlei pragmatische Funkti-
on; der Tanzmeister liest, exzerpiert und akkumuliert Wissen ausschlieSlich
zum Selbstzweck. Genau dies macht die Lesergeschichte Aubins zu einer
Idylle, die sich als Gegenstiick zur Schreibergeschichte Schulmeisterlein
Wutz verstehen 14t: Wahrend Aubin liest, ohne zu schreiben, schreibt Wutz,
ohne zu lesen und damit ohne jede Kenntnis der fiir seine Themen einschlégi-
gen ,,Realien“. Beide Figuren genielen ihr — gegensétzlich geartetes — ,,Voll-
gliick in der Beschrinkung* und erfiillen damit exakt Jean Pauls Definition
dieser Gattung.” Thre Gegeniiberstellung unterstreicht, daB Lesen und Schrei-
ben nur als strikt aufeinander bezogene Prozesse wahrhaft legitimiert sind.

Im Gegensatz zum polyhistorischen Nur-Leser Aubin macht Jean Paul
sein Exzerptenreservoir zur Basis von Autorschaft und stellt seine Lektiire
damit in den Dienst des Schreibens. Das auch von ihm konsequent befolgte
Prinzip der ExzerptenerschlieBung mittels eines Registers erlaubt es ihm, die
unter einem Stichwort erfalliten Daten, also Wissenspartikel aus verschieden-
sten Disziplinen, beliebig neu zu kombinieren. Das Register liefert zu jedem
Stichwort die heterogensten Exzerpte aus Exzerpten, aus denen der Autor nur
noch eine geeignete Auswahl treffen mufl, um eine interessante Kombination
zu erzielen. Es geht also nicht mehr um inventio im rhetorischen Sinne des
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Ebd., S.772.
Vgl. Vorschule der Asthetik, 1/5,258.
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Auffindens von Realien, sondern um die Erfindung von Neuem. So entsteht der
Stoff, aus dem Jean Paul seine poetischen Enzyklopédien entwickelt: die witzi-
gen und oft aberwitzigen, weil weit hergeholten Vergleiche, die Metaphern und
Anspielungen, die das Arsenal seines ,,gelehrten Witzes™ ausmachen.

Aufgrund ihrer witzig-poetischen Ausrichtung unterscheidet sich die wis-
sensgesdttigte Schreibweise Jean Pauls radikal von der des Barock. Hatte die
Literatur im Aufschreibesystem des 17. Jahrhunderts die Funktion, unter
Einsatz unterhaltsamer Mittel die kulturelle Zirkulation des Wissens in Gang
zu halten, so instrumentalisiert Jean Paul die Elemente des Wissens und stellt
sie in den Dienst einer Logik des poetischen Effekts. Wahrend beispielsweise
Daniel Casper von Lohenstein in seinem Roman Grossmiithiger Feldherr
Arminius, der schon unter den Zeitgenossen einen legendidren Ruf als Mo-
nument gelehrter Literatur genoB, die Geschichte seines Helden zum Anla3
nimmt, um die von ihm zusammengetragene Fiille historischer, politischer,
naturkundlicher und sonstiger Kenntnisse vor dem Leser auszubreiten, damit
dieser sie sich seinerseits exzerpierend aneigne,” verwandelt Jean Paul Reali-
en in poetische Spielmarken, deren Bildungswert sich verliert. Von Bedeu-
tung sind nicht mehr die Daten in ihrer Positivitit, sondern es ist jeweils ihre
originelle Verkniipfung und Rekontextualisierung, auf die es ankommt. Die-
ser Umschlag ist folgenreich auch fiir die Lektiire Jean Paulscher Texte:
Diese lassen sich nicht mehr mit den Lektiiretechniken des Barock lesen, also
nicht mehr exzerpieren. Die Gelehrsamkeit, die sie transportieren, verzehrt
sich im kontextgebundenen witzig-poetischen Effekt; sie wird nicht mehr
exponiert, um erneut im Datenspeicher eines Lesers aufgefangen zu werden.
Die Weise des Lesens, die Jean Paul seinem Schreiben zugrundelegt, bleibt
seinen eigenen Lesern verwehrt. Jean Paul zu lesen heif3t, anders zu lesen als
Jean Paul selbst stets gelesen hat.

Wesentlicher Grund fiir die Nicht-Exzerpierbarkeit seiner Texte ist Jean
Pauls Umfunktionierung seines Datenverarbeitungsapparats, der nicht mehr
auf Verdopplung, sondern auf Neukombination der exzerpierten Textbaustei-
ne hin programmiert ist. Das Verfahren, das solche Neukombinationen zustan-

* Barocke Leser, die sich die Miihe sparen mochten, den Arminius eigenhdndig zu

exzerpieren, konnen sogar auf die gedruckten Exzerpte zuriickgreifen, die der Lohen-
stein-Leser und -Verehrer Johann Christoph Ménnling herausgegeben hat — in einer
fiir das Aufschreibesystem des 17. Jahrhunderts exemplarischen Geste schierer Ver-
dopplung, die das im Roman poetisch arrangierte Wissen wieder in eine nicht-
poetische Prisentationsform zuriickfiihrt (Arminius enucleatus. Das ist: Des unver-
gleichlichen Daniel Caspari von Lohenstein/ Herrliche Realia, Késtliche Similia,
Vortreffliche Historien/ Merkwiirdige Sententien, und sonderbare Reden. [...] Leipzig
1708). Vgl. dazu Rieger [Anm.21], S.23ff.
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de bringt, ist ein durchaus mechanisches, das dem Zufall eine entscheidende
Funktion einrdumt.” Jean Paul selbst verweist darauf, indem er seine kom-
binatorische Datenverarbeitung mit den Begriffen ,,Wiirfeln“ und ,,Spiel* in
Verbindung bringt:

Es wire [...] die Frage, ob nicht eine Sammlung von Aufsitzen niitzete und
gefiele, worin Ideen aus allen Wissenschaften ohne bestimmtes gerades Ziel —
weder kiinstlerisches noch wissenschaftliches — sich nicht wie Gifte, sondern
wie Karten mischten und folglich, dhnlich dem Lessingschen geistigen Wiir-
feln, dem etwas eintriigen, der durch Spiele zu gewinnen wiiite; was aber die
Sammlung anlangt, so hab’ ich sie und vermehre sie taglich, [...].28

Zwischen Lesen und Schreiben tritt also ein technisches System, dessen
Funktionieren der Willkiir des Subjekts weitgehend entzogen ist. Textpro-
duktion im Zeichen dieses Systems, im Zeichen des Zufalls und des Spiels
markiert daher nicht nur den historischen Gegenpol zum gelehrten Schreiben
des Barock, sondern bildet auch im Rahmen der facettenreichen Bestimmun-
gen von Jean Pauls Autorschaft das Gegenstiick zu seiner subjektzentrierten
Poetologie der ,,inneren Selbstbiographie®.

Weil das barocke Aufschreibesystem nicht auf Originalitit und Innovati-
on abzielt, sondern darauf, die Zirkulation von Daten zu gewéhrleisten, be-
darf es keiner Hermeneutik. Die Daten, die es verarbeitet, miissen nicht unbe-
dingt von Subjekten verstanden werden; zumindest schlieBt Nichtverstehen
die Proliferation von Zeichen keineswegs aus. Lichtenberg hat diesen Um-
stand in seiner Karikatur des barocken Autors erfaf3t: ,,Er exzerpierte bestan-
dig, und alles, was er las, ging aus einem Buche neben dem Kopfe vorbei in
ein anderes.“” DaB es auch Jean Paul bei seiner Lektiire zu allererst um Da-
tenverarbeitung und nicht um Verstehen geht, deutet die Bemerkung seines
Neffen Richard Otto Spazier an, daf3 dieser ,.trotz des fleiigen Exzerpierens

" Die nahezu zeitgleich formulierte Zufallspoetologie von Novalis belegt die
Faszination, die um 1800 von entsprechenden Konzepten ausging. ,,Der Dichter betet
den Zufall an“, heifit es beispielsweise pointiert bei diesem (Novalis, Schriften. Histo-
risch-kritische Ausgabe, hg. von Paul Kluckhohn und Richard Samuel, 2., nach den
Handschriften erw. und verb. Aufl. Darmstadt 1960ff., Bd.3, S.449).

Vorschule der Asthetik, 1/5,202f. (Anm.1). Auf der anderen Seite spricht Jean
Paul aber auch von einer polyhistorischen Schreibweise, in der das Subjekt sein ange-
eignetes Wissen nicht durch das Spiel des Zufalls, sondern in einem souverdnen Akt
in Poesie transformiert: ,,Der volendetste Dichter, der alles gelesen — alle Wissen-
schaften — alles gesehen p. und dan doch die Freiheit behalten, {iber die erworbene
Welt zu herschen und eine poetische aus dem Erdenklos zu machen.“ — Asthetische
Untersuchungen 1794, SW 11/7,271.

! Georg Christoph Lichtenberg, Schriften und Briefe, hrsg. von Wolfgang Promies.
Miinchen 1967-1974. Bd.2, S.166 (G 181).
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jedes Buch fast mit den Augen nur iiberflog“.” Da auch das zufallsgestiitzte
Schreiben gewissermaBen ,,neben dem Kopfe vorbei erfolgt,” kann fest-
gehalten werden, da8 auch Jean Paul als Schreiber seines Lesens nicht auf
Hermeneutik angewiesen ist.

In der von hermeneutischen Imperativen gepragten Lesekultur der Epo-
che um 1800 stellen die titanisch-polyhistorischen Werke, die Jean Paul
mittels seines Textverarbeitungssystems zustande bringt, jedoch Provokatio-
nen ersten Ranges dar. Zeitgenossische Leser wie Kritiker beklagen die Un-
lesbarkeit seiner Biicher, nehmen am UbermaB der gelehrten Anspielungen,
Vergleiche und Metaphern AnstoB. Noch heute entfaltet das in seinen Wer-
ken entfesselte Vielwissen seine abschreckende Wirkung und iiberschattet
deren Rezeption. Selbst Hegel ist es bei seiner Jean Paul-Lektiire nicht ge-
lungen, sich dessen Text vollstdndig anzueignen. Seine in den Vorlesungen
iiber die Asthetik formulierte exemplarische Kritik lautet:

Ebenso iiberrascht Jean Pauls Humor oft durch die Tiefe des Witzes und der
Empfindung, ebensooft aber auch in entgegengesetzter Weise durch barocke
Zusammenstellungen von Gegenstdnden, welche zusammenhanglos auseinan-
derliegen und deren Beziehungen, zu welchen der Humor sie kombiniert, sich
kaum entziffern lassen. Dergleichen hat selbst der groite Humorist nicht im
Gedichtnis prisent, und so sieht man es dann auch den Jean Paulschen Kom-
binationen héufig an, daB sie nicht aus der Kraft des Genies hervorgegangen,
sondern duflerlich zusammengetragen sind.”

Es sind zwei kritische Argumente, die Hegel hier gegen Jean Paul vorbringt:
Zum einen moniert er, produktions- und geniedsthetisch argumentierend, die
Heterogenitét der Texte Jean Pauls, die zustandekommt, weil diese sich einer
sHauBerlichen und mechanischen Kombinatorik verdanken und nicht der
Kohérenz stiftenden Innerlichkeit eines genialen Subjekts. Zum andern be-
klagt er, nun aus rezeptionsisthetischer Perspektive, die — partielle — Unles-
barkeit der Werke, die er in der systembedingten Uberforderung des Lesers
begriindet sieht: Die ,,Entzifferung®™ dessen, was auf der Basis ,,du8erlicher*
Speicher produziert wurde, ist mit bloBen ,,inneren* Speichern nicht zu lei-
sten. Jean Pauls Texte partizipieren in einer Weise am kulturellen Gedacht-

* Eduard Berend, Jean Pauls Personlichkeit in Berichten der Zeitgenossen, Berlin,

Weimar 1956, S.357.
. Vgl. dazu die Notiz: ,,Ich darf nicht lange sinnen und entsinnen; sonst kommt mir

das Exzerpten-UbermaB.“ Vita-Buch, SW 11/6,688.

: Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Werke in zwanzig Bdinden, hg. v. Eva Molden-
hauer und Karl Markus Michel, Frankfurt a.M. 1970, Bd.13, S.382. Zur Analyse
dieser Passage vgl. Pross, Falschnamenmiinzer [Anm.19], S.15ff.
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nis, die jede kompetente Lektiire im Sinne einer hermeneutischen ,,Horizont-
verschmelzung unmoglich macht.

Der Skandal besteht allerdings gerade darin, dafl Jean Paul ausdriicklich
fiir seine Schriften den universal gebildeten Leser voraussetzt. ,,Die Kunst®,
so dekretiert er in seiner Apologie des ,,gelehrten Witzes®, diirfe und miisse
,.ein gewisses Vielwissen zumuten®.” Keineswegs macht er ein Hehl aus sei-
nen Bildungstraumen:

Wie oft ich mich an der Ausmalung eines Menschen ergétzte, der durchaus al-
les wiillite, was nur alle Menschen zusammen wissen, wie viel Wilder in
N[ord]Amerika, alle Dorfer — Mathemat[ik] — Geschichte bis z[um] Markt-
flecke und Edelmann herab.™

Der Mensch als Mensch muf} Poly- ja Panhistor sein wollen in allen Wissen-
schaften, die ihn als ganzen Menschen affizieren — also Theologie, Mathema-
tik, Arzneikunde pp. — als ob irgend der Mensch selber nur ein Stiick Mensch
sein diirfte [...], und nicht ein ganzer; [...].35

Solche Ideale mogen die Zumutung zusammengewiirfelter Gelehrsamkeit in
poetischen Texten und die kategorische Ablehnung eines ,,jus ignorantiae*,
auf das sich der Leser hinausreden konnte, zwar moralisch und piadagogisch
rechtfertigen, die massiven Verstehensprobleme empirischer Leser berithren
sie jedoch nicht. Fiir tiberforderte Leser hat Jean Paul neben der Empfehlung,
Unverstindliches doch in einer Enzyklopadie nachzuschlagen, nur ein einzi-
ges Rezept parat: Bildung durch den hermeneutischen Zirkel. ,,Man lerne
durch das Buch fiir das Buch; bei der zweiten Lesung versteht man, als Schii-
ler der ersten, so viel wie der Autor.” Wer Jean Paul verstehen will, lese
Jean Paul.”

Vorschule der Asthetik, 1/5,205.

Vita-Buch, SW 11/6,754.

Merkbldtter, SW 11/6,152.

Vorschule der Asthetik, 1/5,205.

Allerdings hat es schon zu Jean Pauls Lebzeiten Versuche gegeben, den Lesern
angesichts ihrer Bildungs- und Gedichtnisdefizite lektiireerleichternde Hilfsmittel an
die Hand zu geben. So begann Carl Wilhelm Reinhold mit der Herausgabe seiner Jean
Paul-Enzyklopadie mit dem fiir sich sprechenden Titel: Worterbuch zu Jean Paul’s
Schriften oder Erkidrung aller in diesen Schriften vorkommenden fremden Wortern;
ein nothwendiges Hiilfsbuch fiir alle welche jene Schriften mit Nutzen lesen wollen. Es
erschien allerdings nur der erste Band: Wérterbuch zu Jean Paul’s Levana oder Er-
ziehungslehre, Leipzig 1809. Ahnliche Veroffentlichungen zu anderen Werken sollten
jedoch folgen (vgl. dazu Ulrich Profitlich, Der seelige Leser. Untersuchungen zur
Dichtungstheorie Jean Pauls. Bonn 1968, S.24f.). Im Gegensatz zu den barocken
Buchausziigen etwa eines Ménnling (vgl. Anm.26), die eine Lektiire des Origi-
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IL.

Jean Pauls Dichtungen erschopfen sich nicht in polyhistorischen Zumutun-
gen. Die Wucherungen des gelehrten Witzes wechseln sich in seinem Werk
mit narrativen und epischen Passagen ab, die Leselust auch ohne Propéddeutik
aufkommen lassen. Jean Paul ist schlielich nicht nur der poetische Enzyklo-
padist, sondern auch der empfindsame, in Stimmungen schwelgende Erzéh-
ler, der Dichter der Traums und der Vision. Diese Heterogenitit seines (Eu-
vres 146t sich als Resultat des Zusammenwirkens unterschiedlicher Produkti-
onsweisen verstehen. So steht der exzerptgestiitzen Textfabrikation als
extremer Gegenpol eine Schreibtechnik gegeniiber, die auf Rauschzustdnden
beruht, in die sich Jean Paul regelméBig gezielt versetzt. In solchen trance-
dhnlichen Zustinden, die er vor allem durch den Genuf3 von Alkohol und die
Hingabe an Musik erzeugt™, erlebt der Autor die Entfesselung seiner Phanta-
sie. Unter diesen Bedingungen wird eine ganz und gar unbarocke Art der
inventio moglich; ihm gelingen so auf einen Bogen Papier Entwiirfe, ,,indem
ich darauf meinen ganzen Kopf ausschiittele [...] und das Papier mit organi-
schen Kiigelchen und mit Lagen von Phdnixasche bedecke, damit ganze
schimmernde Fasanereien daraus aufsteigen.” Die Stimulation seiner Phan-
tasie entwickelt Jean Paul zu einer regelrechten psychotechnischen Kunst. In
einem Gespriach mit Varnhagen von Ense beschreibt er das Arrangement
einer Produktionssituation genauer:

Solche Phantasien [...] konne er immerfort schreiben, die Stimmung dazu,
wenn er nur gesund sei, habe er ganz willkiirlich in seiner Gewalt, er setze
sich ans Klavier, phantasiere da auf das wildeste, {iberlasse sich ganz dem au-
genblicklichen Gefiihl und schreibe dabei seine Bilder hin, freilich wohl nach
einer gewissen vorbedachten Richtung, aber doch so frei, daf3 diese selbst oft
veréndert wiirde.”

Es wird also gewissermafBen ein kiinstlicher Traum evoziert, ein Delirium, in
dem Intentionen und Kontrollfunktionen des Bewultseins weitgehend sus-
pendiert sind, wahrend die enthemmte und nur noch ihren eigenen, ndmlich
den Gesetzen der Assoziation unterstehende Phantasie vorgibt, was zu schrei-
ben ist.

nalwerks ersparen sollten, hatten diese Werke die Funktion, Lektiire erst zu ermdog-
lichen.

* Zu Jean Pauls Gebrauch von Alkohol und Musik als Hilfsmittel poetischer Pro-
duktion vgl. ausfiihrlich Andreas Erb, Schreib-Arbeit. Jean Pauls Erzdhlen als Insze-
nierung ,freier* Autorschaft. Wiesbaden 1996, S.183-198.

39

Vgl. Hesperus (Vorrede zur zweiten Auflage), 1/1,480.
* Zit. nach Berend [Anm.30], S.68.
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Die Bedeutung solcher Zusténde fiir die kiinstlerische Produktion hat Jean
Paul auch theoretisch reflektiert. Seine Uberlegungen gipfeln in einer Poeto-
logie des Traums, die in schérfstem Kontrast zur Poetologie der poetischen
Enzyklopddie und des gelehrten Witzes steht. Im Rahmen seiner Genie-
Konzeption fungiert der Traum als Modell fiir den dichterischen ProzeB." In
beiden Féllen handle es sich um Formen sowohl unkontrollierbarer wie un-
bewuBlter Produktivitit: Weder Trdumer noch Dichter wissen im Schop-
fungsaugenblick um ihr Schopfertum, beide erfahren sich dabei als passiv
und rezeptiv. ,,Der echte Dichter®, schreibt Jean Paul in seinem Aufsatz Uber
das Trdumen, ,ist [...] im Schreiben nur der Zuhorer, nicht der Sprachlehrer
seiner Charaktere, d.h. er flickt nicht ihren Dialog [...] zusammen, sondern er
schauet sie wie im Traum lebendig an, und dann hért er sie.“” Der ,,unwill-
kiirliche[n] Dichtkunst”, die im Traum am Werk ist, verdankt also auch der
geniale Autor seine Inspiration.

Der Traum gewinnt fiir Jean Paul aber nicht nur als produktionséstheti-
sche Kategorie zentrale Bedeutung. Auch in den Reflexionen zum Akt der
Rezeption fungiert er als Modell, wenn Jean Paul das Konzept entwickelt,
Lektiire sei ein traumartiger ProzeB. Lesen stellt sich ihm dar als ein rétsel-
voller Vorgang, bei dem der Leser nichts als ,,Buchstaben vor sich hat und
sein Ich dazu“”, bei dem er dennoch glaubt, ,,die Gegenstinde zu empfangen
und zu schauen*”. Damit aus den Buchstaben und Wértern eine ,.dichte An-
schauung® entstehen kann, muf3 er beim Lesen — traumen: ,,Die Atherwelt
des Dichters® — also jenes Gespinst aus Schrift, als das der Text sich dem
Leser darbietet — ,,muB sich erst verdichten zur Wolkenwelt des Traums*".
Lesen besteht im Sinne dieser Theorie darin, Buchstaben in Bilder zu iiber-
fithren, die intensiv sind wie die eines Traumes.

Zum Modell seiner Lektiiretheorie macht Jean Paul den Traum nicht, um
die Passivitit dieses Prozesses zu betonen. Im Gegenteil: In bester Uberein-
stimmung mit der goethezeitlichen Rezeptionsésthetik betont er, Lesen sei
,ein Schaffen””’. Die wesentliche Analogie von Lesen und Triumen besteht

. Vgl. dazu und zum Folgenden V{., ,, Der Traum ist unwillkiirliche Dichtkunst* —

Traumtheorie und Traumaufzeichnungen bei Jean Paul, in: JJPG 35/36 (2000/2001),
S.93-113, bes. S.99ff.

“ Uber das Trédumen, 1/4,979.

Ebd., S.978.

Siebenkdis, 1/2,138.

Blicke in die Traumwelt, 11/2,1022.
Ebd.

Vgl. Vita-Buch, SW 11/6,690.
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fiir ihn darin, daf3 es sich in beiden Féllen um Imaginationsprozesse handelt,
bei denen Bilder von halluzinatorischer Intensitit entstehen. Was der Autor
als ,,Traumgeber* vortraumt, mufl der Leser in einem Akt des Nachschopfens
mithilfe seiner Einbildungskraft in seinen eigenen Traum verwandeln."”

Ganz analog hat Novalis den ProzeB der Lektiire beschrieben: ,,Wenn
man recht liefit, so entfaltet sich in unserm Innern eine wirckliche, sichtbare
Welt nach den Worten.“” Wie prizise sich Jean Pauls Lesetheorie in das
System zeitgendssischer Diskursivierungen von Lektiire einfiigt, 148t sich
hier nur andeuten. Das Spektrum der Diskurse, die in diesem Zusammenhang
zu beriicksichtigen wiren, reicht von der Lesepddagogik bis hin zur empiri-
schen Rezeptionsforschung. Exemplarisch hat der Aufklarer Johann Adam
Bergk Imagination zum fundamentalen Gebot angemessener Lektiire erho-
ben. In seiner 1799 erschienenen Kunst, Biicher zu lesen proklamiert er, daf3
erst die Versinnlichung der toten Materie der Schrift einen hermeneutischen
Nachvollzug des Textes mdglich mache. Ohne Vorstellung gebe es kein Ver-
stehen: ,,Das Erste, was man beim Lesen thun muf, ist, das Feuer der Einbil-
dungskraft anzufachen, um den Vorstellungen Lebendigkeit einzuhauchen
[...]. Wir miissen [...] den Inhalt des Buches [...] in uns erzeugen, um densel-
ben uns verstindlich zu machen.*”

Den Beweis dafiir, dal Programme von Lesepddagogen a la Bergk tat-
sachlich funktionieren, liefert eine empirische Leseforschung aus dem Geist
der Erfahrungsseelenkunde. In seinen Bemerkungen iiber den gewdéhnlichen
Gang der Phantasie untersucht Immanuel David Mauchart” anldBlich der
Lektiire eines ,,gutgeschriebenen Romans® sein eigenes Lesen. Die ,,lebhaf-
te[n] Bilder, die sich mir bei der Lesung einer Geschichte aufdringen‘”, wer-
den von ihm nicht nur minutidés beschrieben; sie veranlassen ihn dariiber

b Vgl. Jean Pauls Definition der Dichtkunst als ,,Traumgeberorden, dem er ange-

héren mochte, um seinen ,,nachtriumenden Lesefreunden nur Schonstes und Bestes
vorzutraumen®. (Der Komet, 1/6,710)
4

* Novalis [Anm.27], Bd.3, S.377.

* Johann Adam Bergk, Die Kunst, Biicher zu lesen. Nebst Bemerkungen iiber
Schriften und Schriftsteller. Jena 1799, S.61.

' Als Herausgeber eines Allgemeinen Repertoriums fiir empirische Psychologie

und verwandte Wissenschaften (6 Bde., Niirnberg, Tiibingen 1792-1801) zeichnete
Mauchart fiir ein Nachfolgeprojekt von Moritz’ Magazin zur Erfahrungsseelenkunde
verantwortlich.

* Hannelore Schlaffer, Eine Psychologie des Lesens im 18. Jahrhundert. Immanuel

David Maucharts ,, Bemerkungen tiber den gewohnlichen Gang der Phantasie (Ein-
fithrung und Text). In: JJPG 15 (1980), S.141.
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hinaus, die Frage nach der Logik zu stellen, der die so entstehenden inneren
Bildfolgen unterstehen.”

III.

Zweifellos ist nicht alles, was Jean Paul schreibt, ohne weiteres wie ein
Traum zu lesen, also gemiB dem epochalen Imaginationsgebot in Bilder zu
iiberfithren. Wer — wie Albert Béguin — behauptet, Jean Pauls gesamtes Werk
sei ,,ein einziger unermeBlicher Traum““, muf sich den Vorwurf einer einsei-
tigen Sichtweise gefallen lassen. So wie seine Produktionsweise durch die
Spannung von Exzerpt und Vision, von Datenverarbeitung und Trancetech-
nik bestimmt ist”, so erfordert auch die Lektiire Jean Paulscher Texte diffe-
renzierte Techniken der Aneignung. Der permanente Wechsel der Register,
das Wechselbad von Satire, Humor, gelehrtem Witz, Empfindsamkeit, Idylle,
Pathos und Vision, die Verzahnung von epischer Erzdhlung und Digression
verlangen eine stindige Anpassung der Lesemodalitit. Ein idealer Leser hétte
auf die Sukzession unterschiedlicher Schreibweisen also mit jeweils entspre-
chenden unterschiedlichen Leseweisen zu reagieren. Im ,,Antrittsprogramm®
des Titan hat Jean Paul ein solches ideales Verhiltnis zu seinem Leser in ein
Bild gesetzt:

Und nun lasset uns sdmtlich ins Buch hineintanzen, in diesen Freiball der
Welt — ich als Vortdnzer voraus und dann die Leser als Nachhopsténzer —, so
daf} wir [...] munter tanzen von Tomus zu Tomus — von Zykel zu Zykel — von
einer Digression zur andern — von einem Gedankenstrich zum andern — bis
entweder das Werk ein Ende hat oder der Werkmeister oder jeder!56

* Mauchart rekonstruiert schlieBlich eine assoziationspsychologische Logik und
stellt fest, dall dabei Bilder und Szenen aus Kindheit und Jugend eine dominierende

Rolle spielen.
* Albert Béguin, Traumwelt und Romantik. Versuch iiber die romantische Seele in

Deutschland und in der Dichtung Frankreichs. Hg. u. mit einem Nachwort vers. v.
Peter Grotzer. Bern, Miinchen 1972, S.206.

° Oft genug handelt es sich bei den Texten Jean Pauls — und gerade bei seiner
Phantastik — um Schopfungen, an denen Imagination und Gelehrsamkeit, Einbil-
dungskraft und Exzerpte gleichermaBen Anteil haben und die deshalb dem Paradigma
der von Michel Foucault beschriebenen ,,Bibliotheksphantastik* zugerechnet werden
konnen. Foucault entwickelt diesen Begriff zur Charakterisierung einer seit dem 19.
Jahrhundert auftretenden Form imaginativer Literatur, die ihre Inspiration exzessiver
Lektiire verdankt. Vgl. Michel Foucault, Un ,, fantastique “ de bibliothéque. Nachwort
zu Gustav Flauberts ,, Die Versuchung des heiligen Antonius “. In: M.F., Schriften zur
Literatur, Frankfurt a.M., Berlin, Wien 1979, S.157-177.

" Titan, 1/3,68.
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Die Metapher des Tanzes suggeriert, dal dem Leser, der mit dem Autor noch
die letzte Abschweifung zu teilen bereit ist, nichts als ein beschwingtes Ver-
gniigen beschieden sei; sie kddert mit dem Versprechen schier endloser Lust
am Text. Solche Harmonie setzt aber einen vollkommen angepaf3ten und sich
unterwerfenden Leser voraus, einen Leser, der fihig und willens ist, das
Programm des ,,vortanzenden* Autors als ,,Nachhopstinzer* liickenlos und
ohne jegliche Abweichung nachzuvollziehen.

Jean Paul ist sich freilich dariiber im Klaren, dall die Praxis des Lesens
diesem Ideal nicht anndhernd entspricht. Leser tanzen aus der Reihe, ihre
Leseweisen werden dem Text nicht gerecht. So stehen dem ironisch verklar-
ten Bild des gemeinsamen Tanzes zahlreiche Auslassungen Jean Pauls ge-
geniiber, die Defizite der Leser und Ursachen fiir das Scheitern der Kommu-
nikation des Autors mit ihnen fokussieren. In den Blick kommen dabei vor
allem wahrnehmungspsychologische, soziologische und geschlechtsspezi-
fische Faktoren, deren Analyse zu den Konturen einer Theorie defizitidrer
Lektiire fiihrt.

Im Zentrum dieser Theorie steht Jean Pauls Einsicht, dal Lesen immer
Verlesen heifit. Kein Leser vermag einen Text in seiner Buchstéblichkeit zu
erfassen — es sei denn der Korrektor, der dann allerdings iiber dessen Sinn
nichts zu sagen vermag.” Ansonsten sind Fehlleistungen fiir den Akt des
Lesens konstitutiv:

Wenige wissen noch, wie Leser lieset — oder gar seine Frau Leserin. — Leser
liest als Abbreviator sich Sdtze zu Zeilen ein und streicht unsichtbar stirker
als ein Theaterdirektor horbar [...]. Das Lese-Paar lieset die grofiten corrigen-
da in die Werke hinein, nicht aus ihnen hinweg [...]. — Tridumend wird ge-
schrieben, schlafend ofter gelesen [...].58

In solchem misreading manifestiert sich die Subjektivierung der Lektiire.
Keineswegs begniigt sich der Leser stets mit dem Part des ,,Nachhopstén-
zers*; die Tatsache, dall er den Text hermeneutisch-imaginativ nachschopfen
mubB, ist vielmehr zugleich Ausgangspunkt seiner Emanzipation aus der Rolle
des Affen des Autors. ,,Es giebt kein allgemeingeltendes Lesen®, schreibt in
diesem Sinne Novalis: ,,.Lesen ist eine freye Operation.” Und: ,,Der Leser [...]
macht eigentlich aus einem Buche, was er will.“” Deshalb ist eine projektive
Lektiire, die den Text — ob mit oder ohne Absicht — durch ,,corrigenda“ um-
und neuschreibt, die Regel und nicht die Ausnahme. In der ,,Vorlesung an

57

Vgl. dazu die Korrekturszene in den Flegeljahren (bes. 1/2,1034).
* Ergdnzblatt zur Levana, 1/5,1286.
¥ Novalis [Anm.27], Bd.2, S.609.
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und fiir den Leser* in der Vorschule der Asthetik beschreibt Jean Paul weitere
Griinde, warum eine Kongruenz der Bewegungen des Schreibens und des
Lesens — nach dem Modell des Tanzes — kaum zu erzielen ist. Drastisch
schildert er hier Lesen als einen kontingenten Akt, der ganz von zufilligen
situativen Bedingungen bestimmt wird.

Stehe doch nie ein Dichter dabei und konn’ es sehen, wie, wo, wann er gele-
sen wird [...] — mitten im Warten auf einen Besuch oder auf frische Pferde —
unter dem Ankleiden — unter dem Essen oder spiter da, wo Dr. Semler die
Goldmacherei trieb — oder eilfertigst, um keinen neuen Lese-Torgroschen zu
zahlen — oder des herausgefallenen Lesezeichens wegen irgendwo, wie es der
Teufel will — oder mitten in hochstem VerdruB3, oder auch im hdchsten Jubel,
ohne auf das Buch besonders zu merken — oder mitten in einem ergreifenden
Auftritt oder Kapitel, aus dessen Anfange der Leser vor acht Tagen sprang,
und zu dessen Ende er nach acht Tagen wiederkommen will, so dafl wihrend
dieses Zwischenraums die ganze Springflut des Dichters in ihm verlaufen ist —
oder endlich kurz vor dem Einschlafen.”

In einem einzigen Paragraphen seiner ,.Leseschule”” erteilt Jean Paul mehre-
re Lektionen zugleich: Bausteine seiner Theorie defizitirer Lektiire. Zum
einen wird hier plausibel gemacht, daB und wie misreading durch den situati-
ven Kontext der Lektiire determiniert wird: Bei Tisch dringen sich andere
corrigenda in die Lektiire als auf dem Lokus. Zum andern geht es um den
Erweis, daf Lektiire keineswegs immer durch ein Interesse an der Aneignung
des konkreten Werkes bestimmt ist, sondern oft genug durch ,,sekundire®
Motivationen — sei es schlicht das Bediirfnis nach Zeitvertreib oder der 6ko-
nomische Beweggrund, in der Leihbibliothek die Nachgebiihr zu umgehen.
Vor allem aber verdeutlicht Jean Paul, da3 Lesen als kontingenter und situa-
tiver Akt sich oftmals in einer punktuellen Lust am Text erschopft. Sowohl
die Ideale der Werkésthetik wie die des hermeneutischen Zirkels unterlau-
fend, segmentiert der Leser das ,,Ganze“ des Textes, sprengt seine lineare
Ordnung, seine Dramaturgie und arrangiert sich, unbekiimmert um die As-
thetik und den Verstehensrahmen seiner Konstruktion, mit dem Zerrissenen,
mit dem zufdlligen Bruchstiick.

Seine Theorie defizitarer Lektiire verkniipft Jean Paul mit Modellen einer
Lesersoziologie. Mehrfach unternimmt er Anldufe zur Klassifikation der
lesenden Offentlichkeit, unterteilt diese nach ihrem Bildungsgrad oder unter-
scheidet zwischen einem Kauf-, Lese- und Kunstpublikum, das jeweils den
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Vorschule der Asthetik, 1/5,509.
Ebd.
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Korper, die Seele oder den Geist der Leserschaft reprisentiert.” Noch mehr
Gewicht als diesen soziologischen Differenzierungen mifit Jean Paul jedoch
den geschlechtsspezifischen Leseunterschieden bei: Lesen ist fiir ihn nicht
zuletzt eine Frage des gender. Ins Visier gerit dabei vor allem das misrea-
ding der Frau. Thre ,,Lesarten” werden als ,,zehnmal drger, aber noch hundert-
mal unheilbarer als die des Mannes gebrandmarkt.” Noch stirker als dieser
sei sie auf den Fortgang der Handlung, auf das ,,Mannabrot der Geschichte*"
fixiert. Satiren, Digressionen und sdmtliche Manifestationen von Gelehrsam-
keit sind fiir sie dagegen tiberfliissig und irritierend. So ,,unheilbar* lustbe-
tont ist weibliches Lektiireverhalten, dafl man die Leserin machen lassen
muB, ,,was sie will“”. Sei es, daB sie nur das erste und das letzte Kapitel eines
Werkes liest, sei es, da3 sie das Buch von hinten nach vorn durchliuft — Lek-
tiire impliziert fiir sie nicht notwendigerweise die Erfassung der linearen
Ordnung und der kompositorischen Logik eines Texts.

So sehr dieses weibliche Lesen als Abweichung von der minnlichen
Norm denunziert und mitunter ridikiilisiert wird,” so sehr zeichnen sich in
dessen Charakterisierung doch die Konturen einer Hermeneutik ab, die sich
deutlich der von Jean Paul selbst konzipierten imaginativen Hermeneutik
anndhert. Frau liest, indem ,,sie sich durch keine Sitze, geschweige Worter,
die sie nicht versteht, aufhalten 146t, sondern, sich mehr ans Ganze haltend,
immer weiter dringt“”’. Noch deutlicher wird Jean Paul an anderer Stelle:
,Die besten Weiber lesen triumend (die andern freilich schlafend) — sie
kommen iiber die Gebirge eines Geistwerks so gleitend weich hiniiber als ein
Seefahrer iiber die Bergriicken unten im Meer.“” Solches Lesen, das das
Ganze erfait, ohne den Umweg iiber die Summe der Teile machen zu miis-
sen, wire nicht mehr defizitdr. Was Jean Paul hier entwirft, ist das Modell
einer intuitiven, nicht-zirkuldren Hermeneutik, in dem die wahre Leserin
gleichsam als Somnambule des Autors fungiert. Das Ganze, von dem hier die
Rede ist, ist ein imagindres Ganzes, das die Liicken, Risse und Unlesbarkei-
ten in der Buchstéblichkeit des erfa3ten Texts tiberblendet. Midchen, die so
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Vgl. Briefe und bevorstehender Lebenslauf, 1/4,1070, und Siebenkdis, 1/2,16ff.
Vorschule der Asthetik, 1/5,510.

Biographische Belustigungen, 1/4,291.

Vorschule der Asthetik, 1/5,510.

Vgl. beispielsweise Einschiibe zur Charakterisierung weiblicher Leseerwartun-
gen wie den folgenden: ,,Die Leserinnen werden jetzo horen wollen, was auf Mittag
gekocht war, aber [...]“ — Hesperus, 1/1,526.

" Vorschule der Asthetik, 1/5,511.

¢ Levana, 1/5,714.
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zu lesen verstehen, sind die wahren Adressatinnen des Autors, die perfekten
Verkorperungen jener ,,Funktion Leserin®, deren konstitutive Rolle fiir das
Aufschreibesystem um 1800 Friedrich Kittler unterstrichen hat.” ,,Lesemad-
chen®, wie Jean Paul sie nennt, stehen zu ithrem Autor in einem Verhiltnis
magischen Rapports: Sie bringen ihm nicht nur umfassendes intuitives Ver-
standnis, sondern auch den ,,Vollausdruck der Liebe“ entgegen, ,,ohne daf3 er

. . 70
sich um sie beworben®.

Ansonsten bestimmt blanke Ironie das Verhiltnis von Autor und Leser.
Kaum eine einzige der zahllosen Leseransprachen und ,,Unterredungen® mit
dem Leser, die Jean Pauls (Euvre durchziehen”', kommt ohne ironische Dop-
pelbodigkeit aus. Dies gilt gerade fiir jene Passagen, in denen die Erzéhlerfi-
guren den Lesern Zugestindnisse machen. Wenn die ,,Lesemédchen® von der
Pflicht entbunden werden, Satiren, Digressionen und andere gelehrte Zumu-
tungen zur Kenntnis zu nehmen, wenn Vertrdge geschlossen und Selbstver-
pflichtungen fixiert werden, die die wuchernden Digressionen einddmmen
oder auf Extrakapitel begrenzen sollen, so werden die Abmachungen meist
umgehend gebrochen und damit als Selbstironie einer auktorial-autoritéren
Instanz erkennbar. Durchtrankt von Ironie ist auch die ,,Vorlesung an und fiir
den Leser” der Vorschule, in der das Problem unbefriedigender Lektiiren
aufgeworfen wird. Die ernsthafte These, daf3 diese auf mangelnde Kongruenz
der Bewegungen des Schreibens und des Lesens riickfiihrbar seien, also auf
ein Aus-dem-Takt-Geraten des Lesers im Tanz mit dem Autor, ridikiilisiert
Jean Paul, indem er sie auf das Problem projiziert, wie Biicher effektiv als
Einschlafmittel zu verwenden seien: Damit einschlafwillige Leser nicht
durch dramatische Handlung gegen ihren Willen wach gehalten und umge-
kehrt morgenfrische Leser nicht unnétig eingeschlifert werden, empfiehlt
Jean Paul, der Autor solle ,sein Werk nach Ahnlichkeit der Leidens-
Stationen in Schlaf-Stationen* einteilen und jeweils kenntlich machen, wel-
che Stellen sedierende oder stimulierende Wirkungen versprechen.” Auf die
Spitze treibt dieses ironische Spiel mit dem Leser die Satire Vier kleine Iro-
nien; und wie ich dem Leser meine Ironien verstdndlich machen wollen, in
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Vgl. Kittler [Anm.17], S.131ff. Vgl. dort auch den Hinweis auf Goethes Diktum,
er habe , fiir die Maddchen geschrieben (Zit. ebd., S.147). Zum Themenkomplex Jean
Paul und die Leserinnen vgl. Erb, Schreib-Arbeit [Anm.38], S.123ff. u. 208ff.

" Merkbldtter, SW 11/6,245.

"' Einen Uberblick dazu bietet Profitlich [Anm.37]; vgl. auch Giinther Soffke, Jean
Pauls Verhdltnis zum Buch, Bonn 1969, S.26-38.

® Vorschule der Asthetik, 1/5,510.
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der Jean Paul die Mdglichkeit erwégt, ironische Textstellen durch das Zei-
chen einer Hand am Seitenrand kenntlich zu machen:

[...] z.B. wenn ich schriebe: ,,niemand ist wol scharfsichtiger, wiziger, schlau-
er und mit dem ironischen Tone bekanter als mein Leser* so machte ich mich
anheischig, hart darneben eine Hand [...] beinageln zu lassen, an welche der
Leser si7(3:h halten konte und die das obige Lob desselben ganz wieder aus-
16schte.

Die gesamte, fiir Jean Pauls Werk so charakteristische fiktive Kommunikati-
on mit dem Leser im Zeichen der Ironie markiert letztlich die Aporien einer
multiplen und in sich gespaltenen Autorschaft, die dem poetologischen Pro-
gramm der poetischen Enzyklopéddie ebenso gerecht werden mufl wie den
Erwartungen der Lesemédchen. Eine Leseschule ohne Zumutungen bleibt
Jean Paul seiner Leserschaft deshalb schuldig. So erscheint die Fiktion
unmittelbarer Kommunikation als das geeignetste Mittel, den Leser ans Buch
zu fesseln. Denn schlimmer als das schlimmste misreading wére dessen Ab-
bruch der Lektiire. Trotz seines ironischen Dementis ist deshalb eher ein
Lleset wohl!“ als ein ,,lebet wohl!“ Jean Pauls letztes Wort an seine Leser.”

* Scherze in Quart, 11/2,36f.
7 Vgl. Quintus Fixlein, 1/4,259.



